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ORIGINAIRE DE SEATTLE, DANIEL LINEHAN, 30 ANS, SESTINSTALLE EN EUROPE
POUR SUIVRE LA FORMATION DE P.A.R.T.S., L'ECOLE CREEE A BRUXELLES
PAR ANNE TERESA DE KEERSMAEKER. SON PREMIER SOLO (NOT ABOUT
EVERYTHING, 2008) LE REVELE. A L'OCCASION D'UNE RESIDENCE A L'OPE-
RA DE LILLE, LE JEUNE PRODIGE REVIENT SUR SA DERNIERE CREATION,
GAZE IS A GAP IS A GHOST, ET EVOQUE SON RAPPORT A LA TECHNOLOGIE.
RENCONTRE AVEC L'UN DES CHOREGRAPHES LES PLUS INSAISISSABLES

DE SA GENERATION.

Comment définitiez-vous votre travail ?
Cest difficile car il mélange beaucoup
de matiére, de moyens. Disons que j'es-
saie toujours d’introduire I'idée de rela-
tion entre deux éléments. Par exemple,
les liens entretenus par le corps en
mouvement sur scéne et la technologie.
Je ne crée pas d'effets spéciaux, mais
je mets cette technologie en scéne :
une vidéo, de la musique, tout ceci crée
la structure du spectacle. Au danseur
de s'adapter. Et comme I'numain ne
peut étre parfait, ce contraste met en
lumiére 'importance de la performance
live, la vie de la piéce.

Quel est le sujet de votre derniére créa-
tion, Gaze is a Gap is a Ghost ?

J'explore le rapport entre le visible (le
danseur et la vidéo), et linvisible (les

.

différents niveaux narratifs et émotion-
nels). Les danseurs portent une caméra
subjective dont l'image est projetée
sur le rideau. Ainsi, le spectateur voit
presque la méme chose que linter-
préte. Mé@me s'il lui manque des détails,
sans cet apport technologique, le public
n'aurait jamais eu accés a cette vision.

Que révele ce procédé de caméra
embarquée ?

Il souligne que regarder & travers
autrui est vain, car voir ou identifier
le mouvement ne signifie pas étre en
mouvement. Cette relation entre ce que
I'on observe et ce que I'on ressent me
captive. En créant des réalités simulta-
nées, je veux mettre en exergue diffé-
rents points de vue, montrer que celui
du danseur et celui du spectateur ne
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correspondent pas a la vidéo diffusée.
Ce paradoxe s'applique également au
dramaturge : Il a beau mettre en scéne
la piéce avec beaucoup du recul, il
obtiendra forcément de la part du dan-
seur un autre regard sur la création.

La vidéo ne devient-elle pas un person-
nage a part entiére ?

Oui, la vidéo devient un objet physique
sur scéne, le danseur peut jouer avec.
En passant derriére et devant, en tra-
versant | 'écran, sorte de rideau trans-
lucide composé de bandes de tissu.
Sous cet angle, cette chorégraphie
s'approche de la performance.

Qu'attendez-vous de votre résidence a
I'Opéra de Lille ?

J'en suis déja trés heureux | Ne possé-
dant pas de studio, j'ai besoin de ces
espaces de création et de soutien. Je
vais donc réguliérement présenter mon

travail & Lille et, surtout, développer
une relation avec le public. Notamment
via une collaboration avec le LaM ou
encore l'organisation d'un atelier avec
des chémeurs. Passer de structures
accueillant 300 personnes & I'Opéra
est un véritable challenge, c'est a la fois
angoissant et trés excitant !

Quel rapport entretenez-vous avec les
publics belges et francais ?

Partout, mon travail a été bien accueil-
li, mais c'est en France et en Belgique
que j'ai le plus tourné. Le public euro-
péen est trés réceptif, trés observa-
teur. Peut-tre apportez-vous une plus
grande attention aux détails ? Mes
pieces demandent un certain effort.
Gaze is a Gap Is A Ghaost, par exemple,
nécessite de perter réguliérement son
regard du devant & 'arriére de la scéne.
Or, le public européen est prét & fournir
cet effort.

’0 FOé GAZE IS A GAP IS A GHOST
f ’ 06 Lille, L'Opéra, dans le cadre du festival Latltudes Contemporaines (voir p.46),
s f ' 20h, 22/17/13/8/5 €, www.opera-ille.fr
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